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Ustav filmu a audiovizualni kultury

Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, Arna Novaka 1, 602 00 Brno
poslucharna B2.23 (budova B2, 2. podlazi)

10:00 Zahajeni

I. blok prispévku 10:05-12:30, chair: Jan Trnka

Jana Cizkovska
Katedra filmovych studii (FF UK, Praha)
II. program Ceskoslovenské televize 19581990

Konferenéni piispévek se bude tykat d&jin televizniho vysilani v Ceskoslovensku s konkrétnim piihlédnutim
k tématu historie vicekanalového televizniho vysilani na naSem uzemi, které je zastoupeno II. programem
Ceskoslovenské televize (CST). Prvni &ast prispévku piedstavi specifika technické i programové piipravy II.
programu CST v letech 1958—1970 a také kli¢ové institucionalni promény CST ve vztahu k piipravé vicekanalového
televizniho vysilani. Ptipravé II. programu jsem se vénovala ve své diplomové praci obhajené na Katedie filmovych
studii FF UK v Praze v roce 2016, v jejimz zavéru piinasSim argumenty pro charakteristiku II. programu na pocatku
vysilani jako pfedev§im premiérového televizniho kandlu s vysokym kulturnim a uméleckym potencialem.

Druha cast prispévku predstavi moji pfipravovanou disertacni praci, kterd na moji diplomovou praci navazuje a v niz
se vénuji vyvoji institucionalné organiza¢niho vyvoje II programu CST v letech 1970-1990. Sviij vyzkum
a badatelské pole také zamétuji na analyzu a kontextualizaci umélecko-dramaturgické koncepce II. programu
ajejich promén ve zkoumaném obdobi. Vzhledem k dualnimu postaveni vysilacich programi Ceskoslovenské
televize si v disertacni praci kladu otazku, jak byla definovana dramaturgicka koncepce Il. programu v ramci celku
vysilani CST a zda jeho vysilani pfinaselo v obdobi tzv. normalizace alternativu viigi oficilni kulturni politice
Komunistické strany a dokazalo si uchovat nékterou z charakteristik poc¢ateéniho obdobi svého vysilani.

Jakub JiFisté
Katedra filmovych studii (FF UK, Praha)
Identita raného Ceskoslovenského televizniho dramatu na pozadi dvojiho reZimu televizniho dispozitivu

Prizkum formativniho obdobi ceskoslovenského televizniho dramatu hledd cestu, jak pfekonat soucasné uzce
formalistické piistupy a zohlednit komplikovanéjsi proces vymezovani identity televizniho média. Uzitecnou
perspektivu poskytuje dobové sdileny pristup k médiu jako ke specifickému dispozitivu — komunika¢nimu Ciniteli,
jenz zahrnuje jak sdéleni s riznymi formami osloveni, apelil a aktivizacnich podnétt, tak recepcni prostor, v némz
krystalizuji predstavy o modelovém divakovi. Pro Ceskoslovensky kontext je problematické ptistupovat k vyvoji
televizniho dramatu evolu¢né jako k rozsitovani fikéniho prostoru a piekracovani limitd televizniho studia — co je
v naSem prostoru klicové neni expanze a stabilizace produkéniho zdzemi kvuli pfetrvavajicimu provizoriu, ale
upevnovani komunikacni role média a rozSifovani oblasti vlivu na divaka. Takto vnimany proces podléhajici
institucionalné generovanym koncepcim mohou orienta¢né postihnout dva rezimy televizniho dispozitivu: rezim
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transformativnich apeld (ranad televize jako alternativni kulturni sféra aktivné ptispivajici postalinské reformé
spolecnosti napi. osvobozenim ze zajeti ritudlnich forem komunikace s obCany) a rezimu simulace vetejné sféry
prostiednictvim individualni angazovanosti (zrod masového sd€lovaciho prostfedku souvisel se vstupem do faze
socialismu, jenz vytvofil zvlastni dialektiku mezi potémkinovskou demokracii a disciplinaci). Oba rezimy urcuji
sméfovani diskursu o identité televizniho média a jeho estetice, v némz se protinaji spolecenské, politicke,
institucionalni a tviréi zajmy. Ukolem analyzy je tak postihnout na tomto celku diskurzivni formaci, ktera je
regularitou rtiznorodych tvir¢ich ptistupti (vypovedi) aktivné vymezujicich formu televizniho dramatu s ohledem na
moznosti televizniho dispozitivu. Rozhodnuti oteviit formalni troven dél komunika¢nim koncepcim napojuje
vyzkum televizniho dramatu na transformativni i disciplina¢ni potencial nového média, jez rehabilitovalo ¢i
vyuzivalo bezprostfednost, cit pro autenticitu ¢i hodnotu jedince ve spole¢nosti.

11:10-11:25 Coffee break

Radim Langer
Katedra teorie a d&jin moderniho a sou¢asného uméni (UMPRUM, Praha)
MMM - Montaz, Mondda a Médium
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Navrh piispévku je soucasti doktorského projektu, ktery z interdisciplinarni genealogické perspektivy nahlizi
historiograficky koncept montaze jako télesného (performativniho) média skrze texty Waltera Benjamina a Aby
Warburga. Tento text je souéasti kapitoly, ktera se vénuje médiu montazi u prvniho z nich. V genealogii montaze
U Benjamina zaujimaji zvlastni misto dvé materidlni figury: Monada a Médium. Prvni je substancialni manifestaci
uméleckého dila, presnéji manifestaci duSe (neboli ideje) materialu a druha zastupuje télo obsazené v jazyce.
Monadicky charakter uméleckého dila je svym zalozenim v percepci neoddélitelny od Benjaminova uzivani pojmu
Medium. Médiem Benjamin nemysli konkrétni umélecky prostfedek, nybrz prostorové determinovanou pfitomnost
vnimajictho subjektu, jez se ztélesnuje v uziti jazyka jako ,,média vnimani“. Vztah mezi monadou a médiem je
vztahem mezi imaginarnim a prostorovym, mezi vnimanym a vnimajicim, oslnénim a clonou nebo mezi Médiem
a aparatem. Monada a médium se u Benjamina vyskytuji také ve dvou jinych zastupnych figurach jako Téleso
a Télo. Rozliseni mezi Télem a Télesem spociva v jiné ontologii uvnité d&jinného procesu, kde T¢leso je jednou
z realit jako soucast d&jin a Télo je vystaveno pouze jejich okamziku. Oproti funkéni podstaté pomijivého téla
predstavuje téleso substanci, ktera je vice objektivni a v Benjaminové historiografii znamena prvek ¢ekajici na
znovu-objeveni (znovu-vynofeni). Jeho historicita vnimani se zaklada na dvoji perspektivé. Na jedné strané je to
analyza promény vnimani technickymi ,,aparaty (fotografie, film, reklama, telefon nebo radio), k jejichz masivnimu
rozsiteni doslo beéhem prvnich tii desetileti dvacatého stoleti. Na druhé stran¢ je to hledani prvnich pfiznakt té€chto
promén v technické a materialni kultute.

Jifi Slavik
Katedra divadelnich a filmovych studii (FF UPOL, Olomouc)
Zvukova kompozice kompilaénich filmii o hitlerovském Némecku

V dizertacni praci se zabyvam zvukovou kompozici (sound designem) kompilacnich dokumentarnich filmd,
skladajicich se pfevazné z pievzatych archivnich zabéra a filmovych materiali. Metodologicky vychazim z teorie
audiovizuality Michela Chiona, zkoumajici zvuky a obrazy jako vzajemné se ovlivijici ¢leny, a opiram se také
o teorie kompilace (J. Leyda, S. Bruzzi), found footage (W. Wees, J. Baron) a archivniho filmu. Cilem vyzkumu je
objasnéni zplsob, jakymi zvukova kompozice ovlivituje produkci a vysledny tvar kompila¢niho filmu, do jakych
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funkCnich vztahl se zvuk dostava ve vztahu k obrazu a jaky vliv maji uzité zvukové prostiedky na vypravéni,
skladbu a montaz archivnich zabérd, jejich autenticitu a vypovédni charakteristiku. Predmét prace byl ziaZen
a tematicky vymezen na vybranou mnozinu kompila¢nich filmli pojednavajicich o nacistickém Némecku za vlady
Adolfa Hitlera v letech 1933-45, vyrobené v jednotlivych povaleénych dekddach. Pii audiovizudlni analyze
kompilacnich filmt vychazim z obecného postupu navrzeného Michelem Chionem, pfizptisobeného specifikiim
prace s pfevzatym filmem, a analyzuji tii kategorie zvukovych prostiedki (mluvené feci, hudby a ruchi), pfip.
rozloZeni synchronizagnich bodii a narativni funkce ve zvukovo-obrazovych vztazich. Cerpim z Chionovy
terminologie pro vztahy mezi zvukem a obrazem a urCuji dominantni prvky v ramci zvuk. prostredki i celku dila.
Na konkrétnich ptipadech a analyzach chei ukazat, ze vedle selekce a montaze archivnich zabért je to také zvukova
kompozice dila, ktera se v kompila¢nich filmech velkou mérou podili na tvorbé vyznamu a prezentaci historickych
udalosti, a je urcujici také pro rozliSeni mezi kritickym a ilustrativnim pfistupem k archivnim zabérum.

12:30-14:30 Spolecny obéd

I1. blok prispévki 14:30-16:10, chair: Michal Vecera

Martin Kos
Ustav filmu a audiovizualni kultury (FF MU, Brno)

vriv v

Kariéry Jana S. Koldara napyic éeskou filmovou kulturou

Piispévek predstavi vyzkum riznych kariér filmového pracovnika Jana Stanislava Kolara v souvislostech
rozmanitych pozadi, uvniti odlisnych slozek ceské kinematografie a béhem riznych dekad. Prezentovany projekt
diserta¢ni prace se pfitom vyhyba vytvofeni vyCerpavajici biografické legendy vyznamné postavy déjin ¢eského
filmu, ale do centra svého zajmu stavi funkce jednotlivych roli na kariéru $iroce rozkro¢ené osobnosti, jeji postaveni
uvnitf filmarské komunity a systémovych slozek kinematografie. Kolar totiz ve dvou etapach (1917-1939 a 1946—
1973) zastaval v domaci filmové kultufe celou fadu pozic. Kromé aktivni tvaréi prace byl vyznamnym
predstavitelem organizacnich slozek kinematografie na nasem tzemi (zejména Filmové ligy ceskoslovenské),
usiloval o prosazeni protekcionistickych opatteni, prostfednictvim novinovych ¢lanki a projevil vyrazné zasahoval
do vefejné diskuze a v neposledni fadé jako respektovany pamétnik a zaméstnanec Ceskoslovenského filmového
ustavu do zna¢né miry formoval zpétné nahlizeni na etapu desatych a dvacatych let v tuzemském prostiedi.
Prezentace vysledki dosavadniho badani se pokusi nastinit, jakym zplisobem nam muize analyza rozliénych kariér
spjatych s jednim ¢initelem pomoci pii vysvétleni obecnéjSich otazek. Poukaze totiz na divody, pro¢ pravé skrze
pochopeni Kolarovy osobnosti miizeme detailnéji objasnit fungovani filmafské komunity ve dvacatych letech, roli
tuzemskych profesnich organizaci, proces vyjednavani filmait s dal$imi slozkami Ceské kinematografie nebo
tendenci k vytvareni nejruznéj$ich mytd pii konstrukci déjin.

Tereza Frodlova
Katedra filmovych studii (FF UK, Praha)
Zavdadéni barevného filmu v Ceskoslovenské kinematografii 40. a 50. let

Jakkoliv je technicka zékladna jen jednim z mnoha faktord, které se podileji na vysledné podobé filmu, vyzkum
technickych d€jin filmu predstavuje jednu z diilezitych cest k poznani komplexniho obrazu narodni kinematografie
urc¢itého obdobi. Dizertacni prace se vénuje zavadéni barevného filmu, respektive systému Agfacolor v podminkach
zestatnéné kinematografie 40. a 50. let. Sleduje zpUsoby, jakymi se filmovy primysl adaptoval stavajicim
podminkam a dostupnym barevnym materialim, a nakolik se tyto aspekty a omezeni, ktera s sebou pouzivani
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vychodonémecké suroviny piinaselo, promitly nejen do tviréich postuptd, ale i napfi¢ jednotlivymi slozkami
kinematografie. Na konkrétnich ptfikladech pak pfiblizuje, jak se tyto obecn&jsi historické souvislosti mohou
promitat az do estetické roviny a charakteristického vzhledu filmti, a demonstrovat tak piistup k filmu coby nositeli
historického dtiikazu o dobé svého vzniku.
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Radovan Kodera
Institut tvir¢i fotografie (FPF SLU, Opava)
Filmové dilo Miroslava Zikmunda a Jiiiho Hanzelky

Téma mé dizertani prace na Institutu tvar¢i fotografie FPF SLU v Opavé je ,,Fotografické a filmové dilo Miroslava
Zikmunda a Jitiho Hanzelky“. Ve své ptednasce bych se chtél zamétit — i s ohledem na tematiku doktorandské
konference — na jejich dilo filmové. Jak znamo, Hanzelka a Zikmund podnikli dvé cestovatelské expedice, béhem
prvni v letech 19471950 projeli Afriku a Jizni a Stfedni Ameriku, druhou v letech 1959-1964 po statech Blizkého
Vychodu, monzunové Asie, Indonésie, projeli japonské ostrovy, v Sovétském svazu oblasti Sibife a stiedni Asie.
Byt tézisté jejich tvorby bylo v psanych reportazich urCenych pro tisténé publikace ¢i rozhlasové vysilani, béhem
svych cest fotografovali a nataeli dokumentarni filmy. Cast jejich filmové tvorby byla prezentovana v podobé
kratkometraznich filmi, dokumenty z jejich prvni expedice byly pozdéji slouceny do tii celoveCernich filmu, jez se
staly ve své dobé nejnavstévovanéjsimi filmy v ¢eskoslovenskych kinech. Béhem druhé expedice natocily desitky
kratkometraznich filmi, z nichz v8ak byla do r. 1968 prezentovana jen mensi ¢ast. V Kasmiru natodili na pielomu
r. 1960 a 1961 barevny panoramaticky film Je-li kde na svété raj, ktery je z filmatfského hlediska ziejmé jejich
nejvyznamnéj§im dilem. Do kin byl uveden ve druhé poloviné 60. let a po okupaci vojsky Varsavské smlouvy
skoncil, stejné jako dalsi dila Hanzelky a Zikmunda, na dv¢ desetileti v trezoru...

16:10-16:25 Coffee break

I11. blok p¥ispévkii 16:25-18:05, chair: Sarka Gmiterkova

Anna Roubickova
Katedra Arts managementu (VSE, Praha)
Videoherni priomysl v Ceské republice

Prestoze si videoherni primysl postupné buduje uvniti audiovizualniho sektoru silnou pozici, je jeho akademickému
vyzkumu vénovana naprosto nedostate¢na pozornost. Svou disertacni praci zaméfenou na ekonomické principy
fungovani Seskych vyvojatskych studii bych chtéla piispét k rozvoji studia tohoto progresivniho odvétvi v Ceské
republice.

Proména informac¢nich a komunikacnich technologii umoznila prudky vyvoj distribuce audiovizualnich
produktti. Ve videohernim primyslu znamenala moznost digitalni distribuce vyraznou zménu dominantnich byznys
modelt, a to pfedev§im v podobé rozsifeni nabidky potencidlnich monetizacnich principd, které mohou vyvojarska
studia aplikovat. Napfiklad model ,pay to play” (pfedstavujici jednorazové vynalozeni zpravidla vyssi penézni
Castky spotiebitelem za kompletni videohru) byl doplnén v dnesni dob€ velmi pouzivanym ,,free to play” (v némz je
videohra jako takova dostupnd zdarma, ale prostfednictvim tzv. mikroktransakci jsou zpoplatnény funkce
a predmeéty ji doplitujici €i je v ni obsazena reklama).
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Ondi'ej Pavlik
Ustav filmu a audiovizualni kultury, FFMU Brno
Cesti filmovi kritici v éfe digitalnich médii
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Prezentace predstavi projekt pripravované dizertacni prace, jejimz tématem je soucCasna Ceska filmové-kriticka
praxe. Vyzkum se zamétuje na pozici filmovych kritikl v dne$nim medidlnim systému, ktery se vyznaluje
mnozstvim rlznych tisténych i internetovych magazinQ, periodik, socialnich siti a komunitnich platforem.
V souvislosti s rozmachem digitalnich médii a do jisté miry paralelni hospodatskou recesi se tak Casto hovoii
0 takzvané krizi kritiky a obecnéji i zurnalistiky, ktera je nasledkem téchto vlivli nucena jest¢ usilovnéji bojovat
0 svoji profesni autoritu, stejné jako o stabilni pracovni podminky, pro které je pfiznacna rozsahla prekarizace.
Ptipravovana disertacni prace se pokusi navédzat na obdobné zacilené, Casto interdisciplinarné pojaté akademické
publikace pochazejici predev$im z euroamerického prostiedi, které zminénou krizi filmové kritiky nahlizeji
nuancovangji a s védomim historickych souvislosti. Existujici zavéry se tento vyzkum bude snazit rozsifit o dalsi
poznatky ziskané z podrobného studia domaciho filmové-kritického prostfedi, které i vzhledem k mistnim
specifikim mize nabidnout novy pohled na nékteré mezinarodné rezonujici problémy.

Lucia Kajankova
Katedra scenaristiky a dramaturgie (FAMU, Praha)
RozSiieni bitevniho pole adaptacnich studii v soucasné quality TV

Tak jako pfistupy, zahrnuté pod destnikem adaptacnich studii, uz neptisahaji na kritérium vérnosti (fidelity) literarni
predloze, tak se format serializovaného vypravéni stal v aktudlnim “zlatém veku” narativnim médiem, které¢ posouva
moznosti vypraveéni, distribuce i divacké recepce. Zaroveil mizeme zasadni ¢ast téchto konvence posouvajicich
audiovizualnich dél oznacit za adaptace, protoze maji jasny vztah k pre-existujicimu materialu - at’ uz vychazeji z
literarnich pfedloh nebo se jedna o spin-offy, rebooty, prequely, revivaly ¢i licencované formaty. Konferenci
prispévek predstavi pracovni mapu mysleni o principech adaptace (v Sirokém slova smyslu, ktery se prolina
S otazkami intermediality) na soucasném globalnim seridlovém poli tzv. quality nebo prestige TV a moznosti
probihajiciho vyzkumu v ramci pfipravované dizertacni prace “Adaptace, dramaturgie, fanfikce v soucasné quality
TV.” Piispévek bude za uziti konkrétnich prikladd tematizovat otazky kanonu oproti mnohosti koexistujicich verzi
vypravéni v ramci jednoho fikéniho svéta, brandingu a prace s divackym océekdvanim v ramci predpokladu
predchazajici znalosti cilového publika, budovani komplexni diegeze ve vztahu ke “zdrojovému” materialu atd.
Zvlastni diraz bude kladen na paralely v pfistupech ke kanonickym adaptacim a fanouSky generované fanfikci.
Predstavované priklady vychazeji z globalni produkce 10. let 21. stoleti, s tim, Ze se pfispévek bude vyrazn¢ vénovat
serialu Hannibal (Bryan Fuller, 2013-2016) jako pfikladu zkoumanych moznosti adaptace par excellence.
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