USTAV FILMU A AUDIOVIZUALNI KULTURY, MASARYKOVA UNIVERZITA
PRIPRAVNY KURZ PRO UCHAZECE O STUDIUM

Uvod do filmové teorie a rozboru
filmoveého dila

Dr. Radomir D. Kokes



Struktura

1) Filmova teorie

Tri paradigmata (u Casettiho povalecnad, ale zafadime do ontologickych teorii
i predvalecné koncepce)
Ontologické teorie

- rané teorie filmu jako umeéni

- realismus

Metodologické teorie
- strukturalismus a sémiotika (naratologie)
- psychoanalyza
- Frankfurtska skola
Teorie pole
ideologicka kritika
feminismus a genderova studia
kulturalni studia
novy historismus

2) Rozbor filmu
- Film jako systém
- Vypraveéni: syzet, fabule a narace
- Fikéni svét: mikrosveéty, subsvéty
- Styl: mizanscéna, prace kamery, strih, zvuk



ONTOLOGICKE TEORIE

Na pocatku filmove teoretického uvazovani stala
otazka, zda je film umeni.

Postupneée posun k otazkam ontologicko-
esencialistickym: Co je to film? Jaké postupy jsou mu
jako médiu nejvlastnéjsi, pro neéj nejspecifictejsi?

Snaha o definovani filmu.

Francesco Casetti: ,Ontologické teorie se ptaji, co je
film sam o sobé, a v odpovedi se snazi nalézt jeho

esenci a cely fenomén definovat, dospét k obecnému
poznani a pomerovat se s pravdou.”

Predstavitelé: kritici



Fotogenie

Francouzsti impresionisté ve 20. letech: Luis Delluc, Jean Epstein

"Vidét véci tak, jak jsme je nikdy nevidéli. Pozorujeme ji na platné
mimo souvislost se syzetem, ale v postavach, krajiné, pohybech."
(Delluc)

"Jak jinak definovat nedefinovatelnost fotogenie, nez ze je pro film
tim, co je pro malire barvou?" (Epstein)

Fotogenie je esence filmu, ktera odliSuje magicky film od ostatnich
umeni.

"Pokud rekneme, ze je néco fotogenické, znamena to, ze to je

krasnéjsi na fotografii nez samo o sobé. Fotografie vynese na svétlo,
co nebylo dosud patrné.”

Fascinace detailem a pohybem

Na pojem fotogenie se odvolavaji i rusky formalismus (Boris
Ejchenbaum) nebo ceska avantgarda (Vitézslav Nezval)



Rudolf Arnheim

Rudolf Arnheim: Film als Kunst (1935)
Arnheim tvrdil, ze pro film jako umeéni je esencialni to,
co jej Cini Spatnym napodobitelem reality.

— projekce téles na dvourozmérny povrch; z 3D do 2D

— redukce hloubky a zména velikosti obrazu

— sviceni, osvétleni a absence barvy

— ramovani obrazu a vzdalenosti od predmétu

— absence zapojeni dalSich smyslU (polemické)

— absence Casové a prostoroveé kontinuity diky strihu

(srov. s ruskou montazni Skolou: Vsevolod Pudovkin, Sergej
Michajlovic Ejzenstejn)



Realismus
André Bazin

Francouzsky filmovy teoretik, dilezité eseje od CEtyricatych let
Esencialni kvality filmu
Zachytit znamena vyrvat objekt z toku Casu a vratit mu zivot

Fotografie dosahuje mechanické reprodukce bez plsobeni ¢lovéka: je objektivni (a
osvobozuje ostatni uméni, ktera se mohou zbavit touhy po realismu)

Je treba tuto vlastnost fotografie péstovat, podpofit — a jiné vyloucit
Film a skutecnost jsou existencialné spriznény
Realismus filmu je zasadné podminén samotnym charakterem kinematografie

Ocenovani zabéru-sekvence: schopnost sledovat plynuti Zivota (sami si vybirame),
montaz falsuje skutecnost (slavny priklad se zvifretem a ¢lovékem)

Zakaz lasky (laska se proziva, nezobrazuje) a smrti (metafyzickd obscénnost,
dvakrat se neumird)

V paralele k Bazinovu existencialnimu (ontologickému) realismu pak stoji funkéni
realismus Siegfrieda Kracauera: reSi moznost reprodukovat obrysy veéci,
dokumentovat existujici



METODOLOGICKE TEORIE

,Pod jakym uhlem pohledu film zkoumat a jak se v takovém
uhlu pohledu film jevi?“

Pojeti a vedeni vyzkumu: vybér a prezentace udaju

Posileni systematickeé slozky teorie

ZdUraznéni toho, co je vystizné

Napric  védnimi  obory: sociologie, psychologie,
psychoanalyza, sémiotika

Vétsi dlraz na analyzu nez definici filmu -> védéni je
odvozeno od urditych nastroju badani, vdzano na ucinnost
pohledu

Predstavitelé: védci, odborni badatelé (poznani
metodologickych prostredku predchazelo badani o filmu)



Strukturalismus a sémiotika

Strukturalismus vazan na lingvistiku, pta se po
moznosti uvazovani o filmu jako o jazykovém systému

Odpor k ontologickému hledani esence a Kk
impresionistickému psani

Potreba upresnit své zajmy, zavest prisné analytické
postupy, pouzivat jasné vymezené kategorie, novy
slovnik

Sémiotika je veda o znacich

Znak je néco, co znamena néco jiného vzhledem k
necemu dalsimu na zakladé urcité kulturni domluvy
(Umberto Eco)



Sémiotika: Ferdinand de Saussure

 Svycarsky badatel — Kurz obecné lingvistiky
(1916, vydano posmrtné)

e Z/nak: oznacujici (fyzicka povaha znaku) a
oznacované (mentalni reprezentace, kterou v
nas oznacujici vyvolava) —> vztah mezi nimi je
arbitrarni



Sémiotika: Charles Sanders Peirce

 Americky filozof, zakladatel pragmatismu
e Triadicka povaha znaku
e Rada triad:

— Objekt, vehikulum, interpretans (interpretans se
muze stat vehikulem dalSiho znaku)

— lkon (podobnost), index (priCinnost), symbol
(konvence)



Filmova sémiotika: Christian Metz

Viddéi predstavitel sémiotického, psycho-sémiotického,
pozdéji sémiopragmatického badani

Vlivna studie z roku 1964: ,Film — Jazyk, nebo rec?”

Jak se muze film stat predmeétem sémiotického badani?
Je film skutecnym jazykem (langue), nebo jen reci
(langage), tedy polem spontdannim a samo sebe
regulujicim?

Metz se priklani na stranu reci

Studie vyvolala v 60. letech velkou diskuzi (Pier Paolo
Pasolini, Umberto Eco)

Metz sestavil systémovy navrh v knize Language and
cinema (1971, v anglictiné 1974)



Filmova sémiotika

Sémiotické debaty jsou vysoce abstraktni, s rfadou odbornych
pojmu, pokryvajici pole otdzek od nejmensSich jednotek az po
komplexni systémy kodd (druha vina sémiotiky v sedmdesatych
letech, textualni obrat)

Staci si vedle Metze, Eca Ci Pasoliniho zapamatovat jesté jména jako
Peter Wollen (Signs and Meaning in the Cinema) nebo Jurij Lotman
(Sémiotika filmu a problémy filmovej estetiky)

Vliv strukturalismu a sémiotiky na naratologii, védu zabyvajici se
vypravenim (Roland Barthes, Gérard Genette, Christian Metz, Nick
Browne, Raymond Bellour, Michel Colin, Seymour Chatman)



Psychoanalyza

Predni predstavitelé psychoanalyzy: Sigmund Freud (Oidipovsky komplex,
falus, kastracni komplex), Carl Gustav Jung (archetypy), Jacques Lacan
(lingvistické pojeti, zrcadlova faze)

Oidipovska trajektorie

— Vztah k otcovské figure

— Kastracni hrozba

— Ziskani matky

— Zejména analyzy Raymonda Belloura

Podle Casettiho lze vypozorovat tfi zplsoby psychoanalyzy filmu

1) Film je psychoanalyticky posuzovan: rezisér sedi na pohovce, film je
jeho vypovédi a kritik psychoanalytikem

2) Jsou odhalovany rysy filmu spojené s psychoanalyzou: film a sen

3) Kinematograficky aparat: dispozitiv a sutura



Teorie aparatu

60. a 70. roky

Filmové postupy jsou jiné verze mechanismd, jimiZz jsou utvareny
sny

Psychoanalyza jako nastroj zkoumani ideologie

Vliv Lacanovy intepretace Freuda: lingvistické pojeti psychickych
jevl

Jean Pierre Oudart (1969, 1971): zavedeni pojmu sutury (Svu) do
filmové teorie, divak je vsivan do filmu

Jean-Louis Baudry (1970, 1975): pojmy kinematograficky aparat,
dispozitiv -> vyuziti faze zrcadla (dité si mezi 10. a 18. mésicem
vytvari v zrcadle prvni obraz svého ja), kdy sedime nehybné v kresle
a platno pripomina zrcadlo, protoze se identifikuje s dénim na
platné, s projekci vlastniho ja. Pozdéji Baudry vyuzZil Platéntuv mytus
o jeskyni jako analogii s filmem.



Christian Metz:
Imaginarni signifikant

MetzUv posun k psychosémiotice (1977)

Oprava vztahu mezi snicim a divakem: divak na rozdil od sniciho vi,
ze je v kiné, tudiz zazitek v kiné ma blize spis k dennimu snéni

Hledd zpUsoby konstruovani filmového oznacujiciho: zrcadlova
identifikace, voyeurismus, fetiSismus

Film neni zrcadlo, protoze divak v ném neni: s kym se identifikuje?
se sebou samym v kiné, se sebou jako aktem vnimani

Subjekt se nechce objektu touhy zmocnit — udrzovani si distance:
zobrazené vypada jako existujici, ale zaroven je to nékde jinde

FetiSem je kinematografie ve své fyzicnosti, technickych kvalitach
PGsobenim vsSech tfi oblasti se vytvari filmovy oznacujici



Sociologie filmu

Frankfurtska skola:

Institut pro socidlni vyzkum (od dvacatych do Sedesatych let)
Theodor W. Adorno, Max Horkheimer

Komodifikace umeéni: nadvladu ziskala hodnota sménna nad hodnotou
uzitnou, umeéni se stava zbozim; zakladnim rysem je uniformita, produkce
homogennich vyrobk

Walter Benjamin  (,Umélecké dilo ve véku své technické
reprodukovatelnosti, 1936)

Siegfried Kracauer: Od Caligariho k Hitlerovi (1947), metodologicky
problematicka, ale slavna kniha - film je odrazem spoleCnosti a muze
zpétné ukazat psychologii naroda; film produkuje mentalitu naroda vic
nez mnoha jina umeéni

Edgar Morin: 50. roky, sociologické vyzkumy divactvi

Pierre Sorlin: 70. roky, film neni obrazem nevédomi, ale obrazem
prijatelnosti a toho, jak spoleCnost povazuje néktera témata za
zverejnitelna. Film tak muze poukdazat na néjaké ideologické limity doby.



TEORIE POLE

,Které otazky film vyvolava, jak je muze vysvétlit, a zaroven
byt s jejich pomoci sam vysvetlovan?“

Dialog mezi badatelem a predmétem studia

Od materialu k vysledkilm — nezjevuje se esence
(ontologické teorie) ani vystiznost (metodologické teorie),
nybrz pole otazek nebo problematika

1) pole pozorovani, 2) pole otazek

Lze se vydat mnohymi cestami: feminismus, ideologicka
kritika, kulturalni studia, historicka poetika, kognitivismus

Vse se odviji od kvality pokladanych otazek a od hutnosti
nabizenych odpoveédi: zajimavost vyzkumu, uziteCnost
zjisteného, jedinecnost pozorovani, plodnost debaty

Predstavitelé: specialisté a intelektualove



ldeologicka kritika

Od konce 60. let, nejdrive francouzska diskuze (napr.
Gerard Leblanc, Jean Louis Comolli), od 70. let se
presouva i do Velké Britanie

Casopisy Cinéthique, Cahiers du Cinéma, Tel Quel,
Screen

Pozice vychazejici z Lacana, Marxe, Althussera jsou
vyuzity pro ideologickou kritiku filmoveé produkce

Althusser: ,ldeologie je systém existujicich reprezentaci
(obrazu, mytu, ideji a konceptu), které maji v dané
spolecnosti svou roli.“ ,ldeologie je reprezentaci
imaginarniho  vztahu jednotlived k  aktualnim
podminkam jejich byti.”



Screen theory

Od 1971 do 1980 — navaznost na francouzskou ideologickou
debatu

Kombinace sémiotiky, psychoanalyzy, marxismu a
auteurismu: zkoumaji vztah mezi politikou a estetikou

Reprezentace jako prostrednik i pole ideologie

Predstavitelé: Peter Wollen, Colin MacCabe, Stephen
Heath, Ben Brewster aj.

Filmovy text jako zkonstruovany predmeét, misto stretu a
rozporu kodu, ovSem v napojeni na SirSi spolecenské
procesy

Kdo jedna, pro koho a v ¢im zajmu?

Silici vliv psychoanalyzy (rozkol v roce 1976, cast redakce
odesla)



Feminismus

 Pro¢ doslo v sedmdesatych letech k vytvoreni
feministické linie filmové teorie?
— Hnuti tematizujici umensovani zenské role,
potlacovani kreativity...

— Studium reprezentace: jakym zpusobem je
reprodukovano patriarchalni vidéni sveta



Feminismus

e Laura Mulvayova: ,bVizualni rozkos a narativni
film“ (1975, publikovano ve Screenu)
— Jak je zena situovana jako divak?
— Divacka pozice je muzska: zena musi bud’ prijmout roli
pozorovaneého pasivhiho objektu touhy, nebo
zaujmout muzskou pozici

— Zeny v hollywoodskych filmech bud objekt touhy,
nebo hrozba (kastracni uzkost)

e Molly Haskellova, Jackie Staceyova, Dbell
hooksova, Mary Ann Doanova...



Kulturalni studia

Centre for Contemporary Cultural Studies,
University of Birmingham - Centrum pro soucasnha
kulturalni studia (1964-1988)

Stuart Hall, Raymond Williams, Antonio Gramsci

Proti  ahistorické povaze strukturalismu a
osychoanalyzy, proti Screen theory

Je nutné neustale prihlizet k historickym

oroménam vztahu mezi médiem a divakem — jak
text vstupuje do divakova prostredi



Kulturalni studia

Jasny odklon od durazu na text, protoZe ten je de facto
mnohovyznamovy, otevireny mnoha interpretacim

Kulturalni studia prestanou brat ctenare jako néco
izolovaného, stabilizovaného a na co nepuUsobi socialni a
historické podminky — maji mnohem vétsi davéru v aktivitu
divaka, analyzy publika

Kultura chapdna jako misto souboji a vyjednavani, jako
misto soupereni, nikoli jako misto kanonu a velkych dél

Gramsciho koncept hegemonie: pozice hegemonie (pozice
dominance) je popsatelna jako (sou)boj — soupereni o
pozici ve spolecnosti, o prosazovani hodnot, boj o moralni,
kulturni a politické vedeni spolecnosti



Stuart Hall

Preferované vyznamy: odesilatel chce néco predat a
chce, aby si prijemce tento vyznam odecetl

Tento vyznam vubec doputovat nemusi a muze byt
cten jinym zpusobem
Triada Cteni:
— Dominantni (hegemonickd) pozice: Divak pfrijima vyznamy
zcela a prfimo, pracuje uvnitf dominantniho kédu
— Dohodnuté cteni: Smés adaptivnich a opozicnich prvku
— Opoziéni cteni: Divak muzZze sice plné porozumét
doslovnému i odvozenému vyznamu, ale muze zpravu
dekodovat zcela opacné



Nova filmova historie

Opozice ke klasické filmové historii

Robert C. Allen — Douglas Gomery: Film history.
Theory and Practice.

Petr Szczepanik (ed.): Nova filmova historie.
Socio-kulturni (kdo délal filmy a proc?, kdo se na
filmy dival, jak a proc?, co bylo vidéno, jak a
proc?, jak byly filmy hodnoceny, kym a proc?),
esteticka, technicka, ekonomicka (hospodarska)

Rany film, archeologie médii, postklasicky film
atd.



Nova filmova historie
e Da se pojmout v sérii opozic:

neveédecké postupy x vedecké pracovni postupy
narativni podani x nenarativni podani
,prameny” x prameny
,great man theory“ x jedinec v historickém kontextu
vseobsahla historie x historie v pluralu
makrohistoricka perspektiva x mikrohistoricka perspektiva

déjiny jako uniformni casové kontinuum x pluralita
historickych Casu



CAST Il

ROZBOR FILMU



Faze filmové vyroby

1) Literarni priprava a plan financovani
2) Obdobi pripravnych praci

3) Obdobi nataceni

4) Dokoncovaci prace



Cesta filmu”“

Filmova vyroba
Filmova distribuce

Jvadeni filmu

Recepce filmu (sledovani)



FILM JE SYSTEM

e Kazdé dilo je sloZita soustava prostredkul, ¢asti a
dil¢ich celkU. Této soustavé lze porozumét pouze
skrze objasnéni a vysvétleni spolupusobeni téchto
prostredku, casti a dilcich celki — a rozlicnych
vzajemne soupericich funkci.

e Tri zakladni systémoveé slozky:

— vypraveni,
— fikéni svet,
— styl.



Systémova dynamika

Urcity styl, tedy soubor postupul organizujicich
viditelné a/nebo slysitelné podnéty, odkazuje
k urCitému fikcnimu svétu, o némz je urcitym
zpusobem vypravén urcity pribéh.

Styl: mizanscéna, prace kamery, strih, zvuk
Vypraveni: syzet, fabule a narace
Fikéni svet: mikrosvéty, subsvety



FORMA vs. OBSAH...?

 Neplatné klisé, protoze forma netvori zadnou
nadobu, do které lze nalit obsah jako vodu do
dzbanu — obsah (vyznam filmu) je utvaren

formou, vse je forma



Konvence, zkusenost, ozvlastnéni

Ocekavani jsou tvarovana jak povahou formy,
tak nasi dosavadni zkusenosti s umenim a se
svetem kolem nas.

Napfr. zanrové vzorce (western, muzikal, aj.)

Pokud dilo odporuje nasi zkusenosti s
umenim, prekvapi nas, zneklidni a rozhodi

Filmova forma je vzdy ovlivhéna mistem,
dobou a podminkami, ve kterych vzniklo
(ovlivnuje treba realismus)



Principy filmové formy:

funkce (motivace)
podobnost/opakovani
odlishost/variace
VYVOj

soudrznost/nesoudrznost



Opakovani — Matrix (1999)
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Paralelismus
Matrix (1999)




VYPRAVEN|

e VVypraveéni: pricinné propojeny retézec
udalosti, ktery se odehrava v Case a prostoru

e Syzet: vse, co ve filmu vidime a slySime, a to v
poradi a v podobég, v jaké to vidime a slySime.

* Fabule: pricinna a chronologicka rekonstrukce

udalosti predstavenych syzetem a udalosti
vyvozenych



FABULE

Predpokladané | prfimo uvedené udalosti | pridany nediegeticky
a vyvozené udalosti I | material

SYZET



Cervena Karkulka

e Syzet: Karkulka potka v lese vlka a povi mu, ze
jde k babicce, nacez se rozejdou. Dojde k
pabicce a na zakladé série otazek zjisti, ze
oabicka je vlk, ktery sezral babicku




Cervena Karkuka

* Fabule: Karkulka potka v lese vlka a rekne mu,
ze jde k babicce. VIk dostane na duchodkyni
zalusk a zatimco Karkulka k babicce mifi, vlk ji
stihne sezrat, obléci si jeji Saty, vlézt do jeji
postele a cekat na evidentné poloslepou
mladistvou, ktera prichazi a klade otazky, které
vedou k uspésnému zjisteni.




Narace

Proces interakce syzetu a stylu, ktery je regulovany do Sirky
a do hloubky, a zprostredkovava divakovi informace o fabuli
a fikcnim svete.

Klasicka narace:

— Neviditelna, divak by si nemél uvédomovat, Ze sleduje
vypraveny pribeh

— Divak vi obvykle vic nez postavy, dostava velké mnozstvi
informaci

— Dvoji linie vypravéni: prace a soukromi

— Duraz na pficinné vazby -> propojeni scén

— Deadliny, zaméreni na cil

— Psychologicky definovany hrdina



FIKCNI SVET

Fikéni svét: predstavuje casoprostor utvareny dilem, a sice
casoprostor zahrnujici v sobé rizné soubory podminek (podminky
mozného, hodnotného, povoleného ¢i védéného), ktery zaroven
predstavuje tematickou uroven dila.

Dve zakladni kategorie
— Mikrosvét: Odvozuje se od postavy a zahrnuje jeji vlastnosti, sny,
prani, cile a predstavy.

— Subsvet: Oblast fikcniho svéta, jiz sdileji nebo by mohly sdilet nejméneé
dvé rlzné postavy, pricemz jde o jisty soubor védéni, pravidel Ci
hodnot.

O déni ve fikcnim svété lze hovorit ve chvili, kdy na sebe zacnou
mikrosvéty a subsvéty vzajemné pusobit. Nemusi ale stat jen v

konfliktu, mohou i spolupracovat na prekonani konkrétni prekazky
nebo na dosazeni néjakého cile.



Déni ve fikcnim svete

e O déniuvazujeme, kdyz na sebe spoluplsobi

— prinejmensim jeden subsveét s prinejmensim jednim dalsim
subsvetem (napf. revoluce proti carskému rezimu v Krizniku
Potémkinovi — 1925),

— prinejmensim jeden mikrosvét s prinejmensim jednim
subsvetem (napfr. agent Jason Bourne bojujici proti tajné
sluzbé v Bournové ultimadtu — 2007),

— prinejmensim jeden mikrosvét s prinejmensim jednim
mikrosvetem dalSim (napr. Blondak, Tuco a Krasnoocko
v Hodném, zlém a osklivem — 1966),

— ruzné cile v ramci jednoho mikrosvétav(napF. Glum ve Dvou
vezich — 2002, pripadné John Nash v Cisté dusi — 2001)



Styl

Na rozdil od vypraveni a fikcniho svéta je medialne
specificky

Systematické a rozpoznatelné uziti technickych
prostredkll a estetickych postupl filmového média,
které chce néjakym zplisobem pusobit na divaka.

Styl filmu, reziséra, obdobi,...
Slozky stylu: mizanscéna, prace kamery, strih, zvuk

Film neni nutné realisticky, realismus je jen konvence
(podobné neni podstatné, zda jde o zamér)



Co je mizanscéna...”?

Mizanscéna zahrnuje vsechny ty aspekty
filmu, které jsou shodné s uménim divadla:
prostredi, osvetlovani, masky, kostymy a
inscenovani.

Vse, co je pritomno ve filmovém ramu,
obrazovy prostor.

Plany akce: popredi, stredni plan, pozadi
Meélky prostor vs. hluboky prostor



Hluboky prostor: Obcan Kane (1941)




Kamera

e Zabér neexistuje, dokud nejsou urcité vzorce
zaznamenany na filmovy pas.

* Filmar rozhoduje téz o vlastnostech snimani zabéru —
tedy nejen o tom, co se nataci, ale také jak se to nataci.

e V otazkach onoho ,,jak” se pak muze filmar rozhodovat
pro konkrétni volby ve tfech oblastech:
(1) fotografické aspekty zabéru (material, rychlost snimani,
kontrast, typy objektivl, hloubka pole atd.)
(2) réamovani zabéru (velikost, vyska, uhel, rovina)
(3) délka zabéru



Velka hloubka pole
Jursky park (1993)




Mala hloubka pole
Jursky park (1993)




Ram: déleny obraz
Zeleny srsen (2011)




Ram: déleny obraz
Suspense (1913)




Velky celek




Celek




Americky plan




Polocelek




Polodetail




Detail




Velky detail




Uhel rdmovani: nadhled




Uhel ramovani: podhled




Uhel rdmovani: pfimy pohled




Strih - definice

Technicky je strih spoj mezi dvéma samostatnymi kusy filmového
pasu (Ci mezi dvéma souvislymi digitalnimi zaznamy akce pred
kamerou).

Kompozicné Ize nicméné mluvit o stfihu jen tam, kde jej filmari jako
postup okazale neskryvaji. Dochazi tedy k viditelné casové vypustce
ze snimané akce nebo se zméni pozice, ze které je snimana —
digitalné zakryté strihy Ci Cisté navazuijici stfihy proto nebudou jako
spoje mezi zabéry zaznamenavany.

Rozliseni umoznuje hovorit o strizich i v pripadé pocitacové
animovanych filmul, kde zZadné technické stfihy doslovné vzato
nenajdeme. A soucasné lze rozebirat jako dlouhé zabéry i takové,
které jsou slozeny z digitalné Ci peclivou navaznosti propojenych
zabérul kratsSich, pripadné byly celé vytvorené v pocitaci.



Typy spojeni

Zatmivacka/roztmivacka

— z€ernani/roztmivani obrazu (ale nemusi jit jen o
cernou

Prolinacka
— kratké prekryvani zabéru A se zabérem B
Stiracka

— nahrazeni zabéru A zabérem B pomoci nejaké
hranicni cary
Ostry strih



ROZTMIVACKA
Prehlidka smrti (1925)




ZATMIVACKA
Prehlidka smrti (1925)




PROLINACKA
Na opustenem miste (1950)




STIRACKA
Star Wars (1977)

. T
oy




Dimenze filmového strihu

Strih nabizi filmarum ctyri zakladni oblasti vybéru a
skladby:

1. Kompozi¢ni vztahy mezi zabérem A a zabérem B
2. Rytmické vztahy mezi zabérem A a zabérem B

3. Prostorové vztahy mezi zabérem A a zabérem B
4. Casové vztahy mezi zabérem A a zabérem B



Pravidlo osy

@b o

Camera #1 films two-shot — girl on left,
hoy on right. Camera #2 shoots close-up of
bhay over girl's shoulder. Camera # 5 shoots
close-up of girl over boy's shoulder. Cam-
erd ¥4 crosses axis and films over wrong lﬂ'
shoulder of boy — thus transposing players:
boy is now on left and girl on right.




Urdsgeaity of £, AN Sacms Bes

Camera #2 films over left shoulder, Man is

still facing screen left.

Uniressiiy o Sou Calil. a Depl. Unksarems af 53 Catll, Ginemi Dap
Comere #1 fibms three-guarter angle of Camera #3 is positioned across axis —
man Facirg screent left. films over right shoulder. Man iz #rans-

posed — now faces screen right,



6.50




Kompozicni navaznost (prolinacka)
Tintinova dobrodruzstvi (2011)




Navaznost pohledu
Agent Palmer: Pripad Ipcress (1965)




Zvuk

Ne pouhy doplnék obrazu, ale aktivni Cinitel
Zakladni vlastnosti: hlasitost, vyska, barva
Zakladni slozky: mluvené slovo, hudba, ruchy
Zakladni operace: vybér a kombinace (strih, mixaz)
Dimenze: rytmus, vérnost, prostor, ¢as

Vztah k obrazu:

e synchronni/asynchronni

e simultanni/nesimultanni

e zvuk pritomnost/minulost/budoucnost
e interni/externi

e diegeticky/nediegeticky
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