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TEORIE A DĚJINY FILMU A AUDIOVIZUÁLNÍ KULTURY 
OBOROVÝ TEST 2017 – varianta A          
Metodika hodnocení
1. Jaký je rozdíl mezi promítáním filmu a jeho vysíláním? (1 bod)
O: Promítání se vztahuje ke kinu, kde světelné paprsky přenášejí obraz pomocí přístroje na promítací plochu. Vysílání znamená přenos televizního nebo rozhlasového signálu pomocí pozemní, satelitní či kabelové sítě.

H: Abychom dali bod, musí být odpověď kompletní, tedy vysvětlit jak promítání, tak vysílání.

2. Uveďte jeden z argumentů, jimiž se teoretici prvé poloviny 20. století snažili prokázat, že film je umění. (1 b)
O:  Například že je film syntézou dosavadních umění (Ricciotto Canudo), že má film vlastní specifika, jinými uměními nedosažitelná (fotogenie – Louis Delluc; detail a montáž – Béla Balázs), že se film podobá realitě, ale není s ní totožný (Rudolf Arnheim) apod.
H: K bodovému zisku stačí jeden argument, jméno teoretika uvádět netřeba.
3. Čím se zabývá filmová sémiotika? Jmenujte dva její představitele. (3 b)
O:. Sémiotika zkoumá film jako znakový systém. Představitelé: Christian Metz, Peter Wollen, Jurij Lotman, Roland Barthes, Pier Paolo Pasolini, Umberto Eco aj.
H: Jeden bod za objasnění, jeden za každého ze dvou správně uvedených představitelů.

4. Co v teorii vyprávění rozumíme termínem elipsa? (1 b)
O: Elipsou se rozumí výpustka. Tedy vynechání podstatné části děje v syžetu.

H: K získání bodu stačí, že uchazeč význam slova pochopil, tedy i jediné slovo: výpustka.
5. O čem hovoříme, vysledujeme-li ve filmovém díle paralelismus? Vysvětlete na příkladu. (2 b)
O: Paralelismus je „proces, pomocí něhož film diváka zdůrazňováním podobných rysů podněcuje, aby mezi sebou porovnával dva nebo více rozličných prvků“. 
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H: Jeden bod za objasnění, druhý za příklad z libovolného filmu.

6. Proč se při natáčení filmu používá klapka? (2 b)

O: Klapka slouží k označení a identifikaci natočených záběrů a k synchronizaci obrazu a zvuku. Rázný suchý zvuk klapnutí je ve zvukovém záznamu velmi dobře patrný.

H: Jeden bod za funkci označující, druhý za funkci spojující (zvuková dimenze).

7. Které činnosti zahrnuje postprodukce? (3 b)

O: Střih, zvláštní efekty, mixáž zvuku, laboratorní zpracování, výrobu kopií atd.
H: Za jednu postprodukční disciplínu jeden bod.

8. V čem spočívá rozdíl mezi diegetickým a nediegetickým zvukem? Uveďte příklad. (2 b)

O: Diegetický zvuk má zdroj ve světě příběhu, nediegetický nikoli. Zvuk klavíru, na který hraje hrdinka, je diegetický; pokud však klavír ani reprodukční zařízení v dané scéně nablízku není, a přesto ho slyšíme, jedná se zřejmě o zvuk nediegetický. Bojový zpěv zbrojnošů šikujících se k bitvě je zvukem diegetickým, orchestrální doprovod při jejich útoku nikoli. Atd.

H: Jeden bod za objasnění, druhý za příklad. Nepřijímají se tautologické odpovědi typu: diegetický zvuk patří do diegeze.
9. Pojem syžet představuje události, jež ve filmu vidíme a slyšíme, a to v pořadí, v jakém je vidíme a slyšíme. Pojem fabule představuje naši mentální rekonstrukci událostí zprostředkovaných syžetem v jejich příčinných a chronologických souvislostech, takže fabule začíná vždy nejstarší událostí a končí událostí nejnovější. Zvolte si libovolný detektivní film nebo seriál, ve třech až pěti větách popište jeho syžet a v dalších třech až pěti větách jeho fabuli. (4 b)
H: Dva body za popis syžetu, dva body za rekonstrukci fabule. Není třeba ověřovat, zda je to ve zvolené detektivce vskutku tak (zda je vrahem zahradník…), podstatné je porozumění rozdílu mezi syžetem a fabulí.
10. Označte níže tvrzení, která jednoznačně vyplývají z následujícího textu: (3 b)
Často je „forma“ chápána jako protiklad toho, čemu říkáme „obsah“. To by znamenalo, že báseň, hudební motiv nebo film jsou jako džbán. Nádoba, džbán, obsahuje něco, co by mohlo stejně tak dobře být v hrnku nebo kbelíku. Z tohoto pohledu se forma stává méně důležitou než její libovolný obsah. My ale tento předpoklad nepřijímáme. Jestliže je forma celkový systém, který divák ve filmu rozpoznává, není možné mluvit o vnitřku a vnějšku. Každá jednotlivost funguje jako část celkového vzorce, který na diváka působí.
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a) Bordwell a Thompsonová odmítají předpoklad, že je forma filmu protikladem jeho obsahu.

b) Forma a obsah jsou logické klamy, s jistotou však můžeme říci, že existují hrnek, kbelík a džbán.
c) Forma je za každých okolností méně důležitá nežli obsah.

d) Forma se může stát obsahem, jako se do džbánu vejde hrnek a do kbelíku džbán.

e) Namísto „obsahu“ navrhují Bordwell a Thompsonová pojem „celkový vzorec“.

f) Někteří lidé chápou formu jako protiklad takzvaného obsahu.
g) Při zkoumání obsahu použije analytik nejprve hrnek, potom džbán a nakonec kbelík.

h) Thompsonová a Bordwell nesouhlasí s náhledem, že je takzvaný obsah důležitější než forma.

O: a), f), h)
H: Platí schéma: 

	Počet označených
	Počet správných 
	Počet bodů

	1
	0
	0

	1
	1
	1

	2
	0
	0

	2
	1
	1

	2
	2
	2

	3
	0
	0

	3
	1
	1

	3
	2
	2

	3
	3
	3

	4
	0
	0

	4
	1
	0

	4
	2
	1

	4
	3
	2

	5
	0
	0

	5
	1
	0

	5
	2
	0

	5
	3
	1

	6
	1
	0

	6
	2
	0

	6
	3
	0

	7
	2
	0

	7
	3
	0

	8
	3
	0


11. Jaký význam může mít v souvislosti s audiovizí slovo formát? Spojte je s vhodnými adjektivy. (3 body)

O: Například širokoúhlý formát, digitální formát, televizní formát, vysílací formát, zvukový formát apod.
H: Za jeden případ (= význam) jeden bod. Neuznává se formát ve smyslu osobního hodnocení („herec evropského formátu“, „pan XY je formát“ apod.).
12. Jak funguje pravidlo osy? Můžete použít grafické znázornění. (2 b)

O: Podle pravidla osy lze v jedné scéně spojit střihem jen takové záběry, při kterých kamera nepřekročila pomyslnou přímku spojující dva snímané objekty (postavy). 

13. K čemu jsou na světě filmové festivaly? (3 body)

O: K prezentaci, propagaci a hodnocení nových filmů a projektů (jejich součástí bývají soutěže, poroty udělují ceny, pořádají se tiskové konference, o nových filmech referuje kritika), k tzv. festivalové distribuci, kdy jsou filmy uváděny v tzv. festivalovém okruhu (festival circuit), k obchodu (je-li součástí festivalu trh), ke společenskému setkávání (profesionálové, novináři a diváci mezi sebou i navzájem), k vzdělávání a zábavě (doprovodný program), k propagaci regionů, k reprezentaci a „zviditelnění“ filmových hvězd, ale i politiků, států, sponzorů atd.
H: K zisku tří bodů stačí uvést tři z těchto poslání.
14. Co znamenají pojmy: (5 bodů)
a) product placement
b) remake
c) flashback
d) hlediskový záběr (point-of-view shot)
e) mizanscéna
O:

a) Forma skryté reklamy, umístění výrobků či jejich značek do filmu.
b) Film natočený podle jiného filmu.
c) Retrospektiva, záběry ukazující děj, který se odehrál v čase minulém vůči času vyprávění.
d) Záběr, který divákovi zprostředkuje pohled některé z postav.
e) Vše, co je před kamerou (postavy, kostýmy, osvětlení, rekvizity, dekorace, prostředí…).
15. Podle jakých znaků můžeme definovat žánr westernu? (2 b)

O: Podle místa a času děje (Divoký Západ v době osidlování, přibližně od druhé poloviny 19. do začátku 20. století), typických postav (šerif, kovboj, pistolník, zlatokop, rančer, bandita, psanec, Indián…), dějových motivů (přepadení vlaku, banky, dostavníku…, souboj pistolníků, stavba železnice, jízda na koni, táboření, pronásledování…), konfliktů (osamělý hrdina či skupina pistolníků proti přesile…), lokací (saloon, divočina, prérie…), kostýmů (opasek, klobouk, vesta…) a rekvizit (puška, laso, sedlo, pistole, nůž, krytý vůz…). Přičemž nemusí být přítomny všechny tyto znaky dohromady; existují lokální varianty žánru, které se mohou odehrávat v jiných dobách a na jiných územích (sovětský eastern, partyzánský western v Jugoslávii apod.).
H: K zisku dvou bodů stačí uvést alespoň dva z typických znaků westernu.

16. Přiřaďte knihy k autorům: (2 b)
a) Dejiny slovenskej kinematografie 1896–1969

b) Generace normalizace. Ztracená naděje českého filmu?

c) Jan Němec. Enfant terrible forever. Díl 1I. 1975–2016

d) Mezi-obrazy: Mediální praktiky kameramana Jaroslava Kučery

e) Miklós Jancsó a jeho filmy

f) Světy na pokračování. Rozbor možností seriálového vyprávění

g) Továrna Barrandov. Svět filmařů a politická moc 1945–1970

A) Jan Bernard a kol.

B) Kateřina Svatoňová

C) Marie Barešová & Tereza Cz Dvořáková

D) Petr Szczepanik

E) Radomír Douglas Kokeš

F) Václav Macek & Jelena Paštéková

G) Zdeněk Hudec

O: a – F, b – C, c – A, d – B, e – G, f – E, g – D.
H: Za zcela správnou odpověď dva body, při dvou chybných přiřazeních jeden bod. Více než tři chyby: 0 bodů.

17. Navrhněte periodizaci dějin české kinematografie od počátků do současnosti, návrh stručně zdůvodněte. (3 b)
O: Například:

němý film za Rakouska-Uherska 

němý film od vzniku ČSR (1918– 1929)

zvukový film do konce ČSR (1930 –1939)

období protektorátu Čechy a Morava (1939–1945)

státní kinematografie od r. 1945 do r. 1963 

státní kinematografie v období nové vlny (zlatá šedesátá, 1963–1969) 

státní kinematografie od r. 1969 (nástup normalizace) do konce éry socialismu (1989)

od počátku privatizace (1990) do současnosti
H: Není podstatné, zda uchazeč uvede období všechna a právě takto (může zvlášť rozlišit např. i roky 1945–1948, dobu přestavby 1985–1989 atd). Platí i odpověď typu: němý film – zvukový film – znárodněný film – postsocialistický film apod., stejně jako méně obvyklé návrhy, pokud jsou založeny na zřetelných kritériích. Plného počtu bodů nemůže dosáhnout, kdo udělá chybu v posloupnosti nebo v historickém zařazení (poplete např. protektorát s normalizací), případně projeví jiný zásadní nedostatek orientace v dějinách.
18. Co byl kočovný kinematograf? (1 b)
O: Způsob předvádění filmových představení v rané éře kinematografie (přibližně 1896–1912), kdy majitelé kinematografických licencí cestovali od města k městu a promítali v boudách či ve stanech, na jarmarcích, ale i v kavárnách, varieté a kabaretech. Jednalo se o pásma krátkých filmů, často uváděných jako součást širšího programu, včetně hudebních, kouzelnických aj. čísel.

19. Co se v československé kinematografii změnilo po vydání dekretu prezidenta Edvarda Beneše z 11. srpna 1945 o opatřeních v oblasti filmu? Do kdy platnost tohoto dekretu trvala? (3 b)
O: Jednalo se tzv. znárodnění, tedy převedení veškeré filmové výroby, infrastruktury, obchodu a distribuce do rukou státu. Dekret de jure platil do roku 1993, přestože de facto bylo soukromé podnikání v kinematografii obnoveno brzy po roce 1989. Prvním soukromě vyrobeným snímkem byl Tankový prapor, 1991.

H: Dva body za objasnění, jeden za platnost. 

20. Objasněte pojem budovatelský film a jmenujte jeden příklad takového snímku. (2 b)
O: Budovatelské filmy vznikaly od Února 1948 přibližně do poloviny padesátých let, odehrávaly se ve výrobě (v továrnách, v dolech, při stavbách údolních přehrad, na polích…) a líčily úsilí pracujícího lidu o vybudování socialistické společnosti. Příkladnými hrdiny byli úderníci, typickými náměty plnění plánu, zlepšovatelské hnutí, kolektivizace zemědělství, zavádění nové techniky, rozorávání mezí apod. Postavy i dějové motivy byly v duchu metody socialistického realismu pojímané třídně a typicky (dělník – komunista; váhající příslušník starší generace; špion nebo záškodník, kolísavý intelektuál; družstevní aktivista; drobný rolník; kulak apod.). Příklady: Zítra se bude tančit všude, Karhanova parta, Cesta ke štěstí, Priehrada, Lazy sa pohly, Rodná zem aj. 

H: Jeden bod za objasnění, jeden za příklad.
21. V kterém roce začala vysílat Československá televize? (1 b)
a) 1937   b) 1953   c) 1968   d) 1993
O: b)
22. Šestidílný seriál České televize Bohéma scenáristky Terezy Brdečkové a režiséra Roberta Sedláčka, odvysílaný premiérově počátkem roku 2017, vyvolal polemické reakce. Odpovězte: (4 b)
a) O čem seriál vyprávěl?

b) Co se v tomto seriálu dle vašeho názoru podařilo?
c) Jaké výtky byly vůči seriálu Bohéma nejčastěji vznášeny?
O: 
a) O životě barrandovských filmařů v letech 1938–1953.
b) Pravděpodobně budou jmenovány herecké výkony, např. Vladimír Javorský v roli Vlasty Buriana.

c) Že seriál míchá osudy reálných osobností s fiktivními, existující filmy s neexistujícími, prohazuje události z různých životopisů, přitom však vynáší kategorické morální soudy; má zbytečný rámcový příběh ze srpna 1968 atd.

H: Za a) a b) po jednom bodu, za c) dva body. Odpovědi na b) budou subjektivní, uznáváme za správný jakýkoli názor, pokud je z něj zřejmé, že uchazeč seriál zhlédl a něco si o něm myslí. Dva body za c) v případě, že uchazeč uvede alespoň dvě výtky vůči seriálu.
23. Máte zpracovat produkční historii filmu Romance pro křídlovku. Jaké badatelské kroky podniknete? (3 b)

a) Kontaktuji herce Zuzanu Cigánovou a Jaromíra Hanzlíka a požádám je o rozhovor.

b) Kontaktuji kameramana Andreje Barlu a požádám ho o rozhovor.

c) Kontaktuji režiséra Otakara Vávru a požádám ho o rozhovor.

d) Nahlédnu do knih Otakara Vávry.

e) Opatřím si dobové články o natáčení daného filmu.

f) Provedu neoformalistickou analýzu Romance pro křídlovku.
g) Přečtu si všechny domácí i zahraniční recenze na film Romance pro křídlovku.

h) V archivu barrandovského studia prostuduji archiválie k Romanci pro křídlovku.

i) V knihovně Národního filmového archivu si půjčím technický scénář Romance pro křídlovku.

O: a), b), d), e), h), i) = tedy všechny kromě c), f) a g)

H: Pokud uchazeč správně vynechá c), f) a g), má tři body. Pokud některý z těchto nesprávných kroků označí, snižuje se výsledek o jeden bod. Počet správných kroků nemusí být úplný. Nejde tedy o to, aby uchazeč označil všechny vhodné možnosti, ale aby neoznačením vyloučil ty, které k cíli nevedou.
24. Co byl Československý filmový týdeník? (1 b)
O: Filmové periodikum neboli žurnál, vyráběný v letech 1945-1990. Trval zpravidla 11 minut, obsahoval aktuality z domácího a mezinárodního politického života, reportáže, zajímavosti, kuriozity, fejetony apod., promítal se tehdy v kinech. Lze jej nyní každý týden sledovat na ČT2 nebo na STV2.

H: Je nutné, aby z odpovědi plynulo porozumění, že šlo o filmový žurnál, promítaný jako součást běžných představení v kinech. Neuznávající se tedy odpovědi typu „vysílal se v 70. letech“ ani „vysílal se v kinech“.
25. Vyberte si jednu z následujících institucí a napište, co je jejím posláním: (2 b)
a) Česká filmová a televizní akademie
b) Filmová a televízna fakulta VŠMU
c) Filmová a televizní fakulta Akademie múzických umění v Praze (FAMU)
d) Národní filmový archiv
e) Slovenský filmový ústav
f) Státní fond kinematografie
O: 

a) Udělování výročních cen (Český lev), výběr filmů do zahraničních soutěží (Oscar).

b) Filmová a televízna fakulta VŠMU připravuje filmové praktiky i teoretiky: má ateliéry tvorby animované, dokumentární, kameramanské, scenáristické, ateliér filmové a televizní režie, skladby střihové, zvukové, vizuálních efektů, katedry audiovizuálních studií, produkce a distribuce.
c) FAMU připravuje filmové praktiky: má katedry tvorby animované, dokumentární, fotografie, kamery, produkce, režie, scenáristiky a dramaturgie, střihové skladby, zvukové tvorby a také Centrum audiovizuálních studií (CAS).
d) „Posláním Národního filmového archivu je pečovat o filmové dědictví, zprostředkovávat veřejnosti jeho poznávání a napomáhat rozvoji českého audiovizuálního průmyslu a filmové kultury.“ Jedná se o činnost sbírkovou, restaurování, prezervaci, digitalizaci, činnost výzkumnou, vzdělávací, ediční (včetně čtvrtletníku Iluminace), provoz kina Ponrepo aj.
e) SFÚ „sústreďuje, uchováva, ochraňuje filmové a iné audiovizuálne diela a dokumentačné materiály a sprístupňuje ich verejnosti.“
f) Státní fond kinematografie spravuje audiovizuální poplatky, poskytuje podporu kinematografii, poskytuje filmové pobídky atd.
H: K zisku dvou bodů třeba uvést alespoň dvě aktivity.
26. Ocenění filmu Julia Ševčíka Masaryk dvanácti Českými lvy v březnu 2017 vyvolalo veřejné pohoršení. Objasněte, proč bylo dvanáctinásobné vyznamenání tohoto filmu v médiích zpochybňováno. (2 b)
O: Aby mohl soutěžit o výroční ceny za rok 2016 a vyhnout se tak očekávané silnější konkurenci v roce 2017, byl Masaryk účelově nasazen od 25. do 31. prosince 2016 v jediném kině (Lucerna) jediného města (Praha), ačkoli se jeho široká distribuční premiéra uskutečnila až 9. března 2017, tedy po udělení Českých lvů, kdy zase bylo možné v propagaci kalkulovat právě s tímto úspěchem. Strategie dvojí premiéry umožnila producentovi Rudolfu Biermannovi využít slabé místo statutu Českého lva a zvýhodnit tak svůj produkt mezi ostatními. Rozpaky vzbudila i skutečnost, že tolik ocenění sklidil snímek víceméně průměrný, když bylo v roce 2016 uvedeno do kin několik umělecky zdařilejších domácích děl.
H: Ke dvěma bodům stačí uvést spor ohledně dvojí premiéry. Pokud někdo uvede jen druhý argument (Masaryk není dobrý film), obdrží bod jeden.
27. Od 19. dubna do 11. června 2017 je v Domě pánů z Kunštátu v Brně otevřena výstava Mezi-obrazy. Její kurátorka Kateřina Svatoňová je i autorkou souběžně vydané stejnojmenné monografie. Zaškrtněte, o čem tato výstava a zároveň kniha pojednávají: (1 b)

a) o díle filmového teoretika Jana Kučery
b) o filmech s queer tematikou, které uvádí festival Mezipatra
c) o filmech Věry Chytilové natočených po roce 1975
d) o mediálních praktikách kameramana Jaroslava Kučery
e) o optických přístrojích, jež předcházely vynálezu kinematografu
O: d)
28. Kolik milionů diváků přišlo v roce 2017 do českých kin? (1 b)
a) 11,06     b) 15,63     c) 34,77     d) 7,91 
O: b)

29. Vyberte si jednu z následujících osobností, shrňte její profesní dráhu, jmenujte dva její filmy (3 b):
Martin Frič, Věra Chytilová, Juraj Jakubisko, Theodor Pištěk, Zdeněk Svěrák, Jiří Trnka, Jan Werich

H: Theodorové Pištěkové jsou dva: otec (herec) a syn (výtvarník). Uznáváme každou z těchto možností.

30. Vyberte si jednoho z následujících tvůrců a jmenujte dva jeho filmy (2 b):

Wes Anderson, Michelangelo Antonioni, Sergej Ejzenštejn, Stanley Kubrick, Andrej Tarkovskij

H: Za každý film jeden bod.

31. Seřaďte filmy od nejstaršího k nejnovějšímu: (1 b)

a) 2001: Vesmírná odysea (2001: A Space Odyssey)

b) Červená pustina (Il deserto rosso)

c) Hořká rýže (Riso amaro)

d) Kabinet doktora Caligariho (Das Cabinet des Dr. Caligari)

e) Matrix
f) Křižník Potěmkin (Broněnosec Poťomkin)
g) Stalker
O:  d), f), c), b), a), g), e)
H: Jen za správnou odpověď lze udělit bod.

32. Zakroužkujte všechny tvůrce, kteří se podílejí na fenoménu zvaném rumunská nová vlna: (1 b)
a) Corneliu Porumboiu, scenárista a režisér
b) Cristi Puiu, scenárista a režisér
c) Cristian Mungiu, scenárista a režisér
d) Emir Kusturica, režisér, herec, scenárista
e) Oleg Mutu, kameraman
f) Radu Jude, scenárista a režisér
g) Radu Muntean, scenárista a režisér
h) Răzvan Rădulescu, scenárista

O: a), b), c), e), f), g), h) = všichni kromě d)

H: Bod obdrží jen ten, kdo zakroužkuje všechny kromě Emira Kusturici.

33. Který snímek získal na letošním 67. MFF v Berlíně Zlatého medvěda za nejlepší film? (1 b)
a) Druhá strana naděje, Aki Kaurismäki, Finsko
b) Mlčení (Silence), Martin Scorsese, USA-Tchaj-wan-Mexiko

c) O těle a duši (Testről és lélekről), Ildikó Enyediová, Maďarsko

d) Přes kosti mrtvých (Pokot), Agnieszka Hollandová, Polsko-Česko-Německo-Švédsko-Slovensko

e) Toni Erdmann, Maren Adeová, Německo-Rakousko
O: c)

34. Jak se jmenuje americký placený poskytovatel filmů online, jehož praktiky vzbudily kontroverzi na letošním MFF v Cannes? (1 b)
a) 20th Century Fox

b) Agrofert
c) Alien

d) Google

e) HBO

f) Netflix
O: f)

35. Ze seznamu vyberte jeden film, který jste viděl(a), a navrhněte pro něj upoutávku (trailer): popište tři scény, které byste do něj zařadil(a).  (3 b)

La La Land

Moonlight

Na mléčné dráze (Na mlečnom putu)

Paterson

Příchozí (Arrival)

Rodinné štěstí (Ernelláék Farkaséknál)
Sieranevada
Vetřelec: Covenant (Alien: Covenant)

H: Otázka má otestovat vizuální paměť.

36. Z následující šestice si vyberte jeden film, který jste viděl(a), a napište k němu na druhou stranu tohoto listu kritickou glosu v rozsahu 250–300 slov. Pokud jste žádný z těchto filmů neviděl(a), úkol vynechejte. (5 b)

a) Bába z ledu (Bohdan Sláma)
b) Masaryk (Julius Ševčík)
c) Piata loď (Iveta Grófová)
d) Přes kosti mrtvých (Agnieszka Hollandová)
e) Špunti na vodě (Jiří Chlumský)
f) Učitelka (Jan Hřebejk)
g) Všechno nebo nic (Marta Ferencová)
h) Zahradnictví: Rodinný přítel (Jan Hřebejk)

H: Hodnotí se dodržení předepsaného publicistického žánru, včetně názvu, a také zda z glosy vyplývá, že autor či autorka film opravdu viděl(a), dále jazyková úroveň textu, včetně pravopisu.

37. Následující text přeložte do českého nebo slovenského jazyka. Pište jen na tento, případně na volný list. (20 b)
Besides the Mercury Theatre performers Orson Welles enlisted established professionals for his first production, Citizen Kane (1941). These included writer Herman Mankiewicz; cinematographer Gregg Toland, who had worked with John Ford on The Grapes of Wrath, among other films; and art director Van Nest Polglase. He also gave opportunities to newcomers Robert Wise as editor and Bernard Herrmann as composer. With a working title of “American”, Citizen Kane was no less serious and ambitious than the works of Ford and Capra, a biographical mystery story seeking to unravel the character and cultural significance of a media baron whose dying word was “Rosebud”. It incurred the wrath of a living media baron, newspaper publisher William Randolph Hearst, who felt, not without reason, that Welles’s Charles Foster Kane was modeled after him.

As with D. W. Griffith’s early films, no single aspect of Citizen Kane was entirely original or previously unknown to filmmakers, but the work’s starting impact came from its total effect, the concentration, comprehensiveness, and unity of its stylistic effort. Where innovation in Hollywood tended to occur only in isolated sequences and shots, Welles strove with his collaborators to utilize multiple innovations in nearly every shot and scene throughout the entire film.

These began with the basic narrative, fragmenting the story to different voices and viewpoints, refusing linearity or unity of perspective. This was carried forward through mise-en-scène, the construction of exceptionally deep sets so that action as well as narrative could fragment into different planes of space and depth. It was augmented by long camera takes that enabled greater movement in performance and ensemble acting by the Mercury players. It was all made possible by Gregg Toland’s cinematography and lighting, using camera lenses that maintained focus through the deep space of the sets.

Možný překlad:
Kromě herců Divadla Mercury získal Orson Welles pro svou první produkci Občan Kane (1941) zavedené profesionály. Patřili k nim scenárista Herman Mankiewicz, kameraman Gregg Toland, jenž kromě jiných filmů pracoval s Johnem Fordem na Hroznech hněvu, a scénograf Van Nest Polglase. Poskytl též příležitost nováčkům Robertu Wiseovi coby střihači a Bernardu Herrmannovi jako skladateli. Pod pracovním názvem „Američan” nebyl Občan Kane o nic méně seriózní a ambiciózní projekt nežli práce Fordovy a Caprovy, životopisný příběh s tajemstvím, usilující odhalit povahu a kulturní význam mediálního magnáta, jehož posledním slovem bylo „poupě”. To vyvolalo hněv žijícího mediálního magnáta, novinového vydavatele Williama Randolpha Hearsta, jenž měl pocit, nikoli bezdůvodně, že Wellesův Charles Forster Kane byl koncipován podle jeho osoby.

Podobně jako v případě raných filmů D. W. Griffithe nebyl žádný aspekt Občana Kanea zcela nový či dříve filmařům neznámý, ale iniciační dopad tohoto díla pocházel z jeho celkového dojmu, ze soustředěnosti, složitosti a jednoty jeho stylistického úsilí. Kde hollywoodské inovace měly sklon vyskytovat se jen v ojedinělých sekvencích či záběrech, tam se Welles se svými spolupracovníky snažil použít inovace vícenásobné, a to téměř v každém záběru a scéně napříč celým filmem.

Začalo to už základním vyprávěním, jež příběh rozdělilo na různé hlasy a hlediska, když odmítlo linearitu a jednotnou perspektivu. Pokračovalo to mizanscénou, vytvořením výjimečně hlubokých prostorů, takže akce stejně jako vyprávění mohly být rozděleny do různých prostorových rovin a hloubek. Bylo to umocněno dlouhými záběry, které umožňovaly větší pohyb v hereckém podání a kolektivním projevu herců z Mercury. To vše bylo možné díky kameře a svícení Gregga Tolanda, jenž použil kamerové čočky, které umožňovaly zaostření do hloubky prostoru dekorací.

