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TEORIE A DĚJINY FILMU A AUDIOVIZUÁLNÍ KULTURY 

OBOROVÝ TEST 2015 – varianta B                               

Metodika hodnocení

1. Jaký je rozdíl mezi promítáním filmu a jeho vysíláním? (1 bod)
O: Promítání se vztahuje ke kinu, kde světelné paprsky přenášejí obraz pomocí přístroje na promítací plochu. Vysílání znamená přenos televizního nebo rozhlasového signálu pomocí pozemní, satelitní či kabelové sítě.

H: Abychom dali bod, musí být odpověď kompletní, tedy vysvětlit jak promítání, tak vysílání.

2. Jak funguje tříbodové osvětlování? Můžete použít grafické znázornění. (2 b)
O: Viz Bordwell, David - Thompsonová, Kristin, Umění filmu, Praha 2011, s. 175-178.
H: Stačí základní schéma, z něhož bude zřejmé, že uchazeč věci rozumí.
3. Vysvětlete rozdíl mezi tzv. studiovou produkcí a tzv. nezávislou produkcí. (2 b)
O: Viz Bordwell, David - Thompsonová, Kristin, Umění filmu, Praha 2011, s. 51-53.
4. Vysvětlete rozdíl mezi tzv. širokou distribucí a tzv. postupnou distribucí. (2 b)
O: Viz Bordwell, David - Thompsonová, Kristin, Umění filmu, Praha 2011, s. 60.
5. Kdo byl Umberto Eco, v čem spočívá jeho teoretický a umělecký přínos a kde najdeme jeho stopu v kinematografii? (3 b)

O: Italský sémiotik, literární vědec, estetik, teoretik kultury, filozof, kritik, spisovatel, představitel postmoderny. Napsal román Jméno růže, který byl zfilmován, publikoval studie, články a glosy o populární kultuře a také o filmu, patřil k „bondologům“ (znalcům agenta 007).
H: K zisku dvou bodů stačí, aby uchazeč uvedl alespoň dvě z oblastí, jimž se Umberto Eco věnoval (např. sémiolog, romanopisec), třetí bod budiž za údaj z filmové oblasti (např. film Jméno růže podle jeho románu).
6. Z následujících časopisů zvolte si jeden: (2 b)

Cinepur, Film a doba, Iluminace, Kino-Ikon, Revue Filmového přehledu
a napište:

a) v jaké podobě a jak často vychází

b) co jste v něm naposledy četli (téma článku) 
O: Cinepur je dvouměsíčník, vychází papírově i elektronicky; Film a doba je čtvrtletník, vychází jen papírově; Iluminace je čtvrtletník, vychází papírově i elektronicky;  Kino-Ikon vychází dvakrát ročně a jen papírově; Revue Filmového přehledu vychází elektronicky jako součást webového portálu Národního filmového archivu Filmový přehled..

H: K prvnímu bodu stačí správně uvést podobu nebo periodicitu; druhý bod je za správné určení tématu článku.

7. Pojem syžet představuje události, jež ve filmu vidíme a slyšíme, a to v pořadí, v jakém je vidíme a slyšíme. Pojem fabule představuje naši mentální rekonstrukci událostí zprostředkovaných syžetem v jejich příčinných a chronologických souvislostech, takže fabule začíná vždy nejstarší událostí a končí událostí nejnovější. Zvolte si libovolný detektivní film nebo seriál, ve třech až pěti větách popište jeho syžet a v dalších třech až pěti větách jeho fabuli. (4 b)
H: Dva body za popis syžetu, dva body za rekonstrukci fabule. Není třeba ověřovat, zda je to ve zvolené detektivce vskutku tak (zda je vrahem zahradník…), podstatné je porozumění rozdílu mezi syžetem a fabulí.
8. Označte níže tvrzení, které jednoznačně vyplývá z následujícího textu: (2 b)

Do kina Čas diváci přicházeli během celého dne, každý z nich tedy začínal sledovat program v jinou dobu. Tomuto specifickému diváctví byl program Času přizpůsoben, promítaly se krátké filmy v opakující se smyčce. Pokud divák přišel v půli jednoho snímku, mohl brzy zhlédnout následující snímek v celé jeho délce. A pokud se v kině zdržel dostatečně dlouho, viděl i začátek filmu, o který přišel. [Volková, Jana (2011), Zabitý čas. Brněnské kino Čas a jeho diváci, Brno, ÚFAK, FF MU, s. 25]
a) Kino Čas vysílalo po celý den krátké filmy.

b) Divák, který si koupil lístek do kina Čas, nechtěl z promítaného filmu vidět jenom půlku; čekal proto pokaždé v kině tak dlouho, dokud se film nepromítal znovu.

c) V kině Čas se po celý den natáčely krátké filmy.

d) Dostavil-li se divák dopoledne do kina Čas po začátku některého z promítaných krátkých filmů, mohl si zde počkat, až se tento film bude opakovat, a sledovat ho znovu, tentokrát od začátku.

e) Divák, který v kině Čas zhlédl všechny krátké filmy naprogramované na určitý den, musel své místo uvolnit dalším zájemcům.

O: d)

H: Správná odpověď je jenom jedna – d) a jen za ni může uchazeč získat dva body. Zaškrtne-li kromě d) ještě jiné písmeno, např. a), ztrácí i zisk za správnou odpověď d) a má nulu. (Typicky chybná je právě odpověď a) – při otázce č. 1 si má uchazeč hned počátku testu uvědomit, že filmy se v kině nevysílají, nýbrž promítají.)
9. Jaké činnosti při výrobě filmu zahrnuje preprodukce? (2 b)
O: Průzkum realizace, výběr herců (casting), příprava dekorací, návrhy kostýmů, přepisování scénáře atd.

10. V čem spočívá rozdíl mezi diegetickým a nediegetickým zvukem? Uveďte příklad. (2 b)
O: Diegetický zvuk má zdroj ve světě příběhu, nediegetický nikoli. Zvuk klavíru, na který hraje hrdinka, je diegetický; pokud však klavír ani reprodukční zařízení v dané scéně nablízku není, a přesto ho slyšíme, jedná se zřejmě o zvuk nediegetický. Bojový zpěv zbrojnošů šikujících se k bitvě je zvukem diegetickým, orchestrální doprovod při jejich útoku nikoli. Atd.

H: Jeden bod za objasnění, druhý za příklad. Nepřijímají se tautologické odpovědi typu: diegetický zvuk patří do diegeze.

11. Podle jakých znaků můžeme rozlišit žánry sci-fi a fantasy? (2 b)
O: Cení se každá odpověď, která svědčí o koncepčním myšlení, porozumění žánrové klasifikaci a o schopnosti komparace. Napříkad lze uvažovat dle podle povahy fikčního světa: Fikční svět pohádky se až tolik neliší od světa reálného, ale do děje mohou zasahovat kouzelné bytosti, schopnosti nebo předměty. Fikční svět sci-fi bývá konstruován či vybaven podle vědeckých (např. futurologických, kosmogonických) vizí či hypotéz. Ve fantasy se obvykle setkáváme s komplexními alternativními světy, národy, živočišnými druhy atd. (např. Středozemě, skřeti, elfové…). Stejně dobře lze uznat odpověď, která akcentuje historický vývoj těchto žánrů (pohádka je nejstarší; sci-fi byla inspirována rozvojem vědy a techniky ve 20. století; v době digitálních triků je v módě fantasy…); typické postavy (chasník, princezna, kouzelný dědeček, černokněžník, drak; kosmonaut, robot, mimozemšťan; zvláštní národy a živočišné druhy); typické rekvizity (létající koberec; vesmírná loď…). Stejně dobře lze uznat odpověď, která rozdíly relativizuje a poukazuje na vzájemnou spojitost těchto žánrů (princezna a rytířové ve sci-fi, drak ve fantasy, dinosaurus ve sci-fi atd).

12. Jak funguje pravidlo osy? Můžete použít grafické znázornění. (2 b)
O: Podle pravidla osy lze v jedné scéně spojit střihem jen takové záběry, při kterých kamera nepřekročila pomyslnou přímku spojující dva snímané objekty (postavy). 

13. Jaké uplatnění má metoda orální historie a jak při ní výzkumník postupuje? (2 b)
O: Metoda orální historie slouží k zachycení vzpomínek pamětníků; používá se v historii, sociologii, etnografii, filmové vědě apod. Může se soustředit jak na osoby významné, tak na lidi „bezejmenné“ a studium každodennosti. Výzkumník se obvykle sejde s pamětníkem a vede s ním řízený rozhovor o jeho životě, tento rozhovor zároveň zaznamenává. Poté pořizuje jeho přepis. Následuje obvykle druhý rozhovor, v němž se získané informace zpřesní a prohloubí. 

H: K zisku dvou bodů stačí rámcová představa, o co jde.

14. Objasněte pojmy: (5 b)
a) mizanscéna
b) product placement
c) remake
d) ustavující záběr (establishing shot)
e) flashforward
O:

a) Vše, co je před kamerou (postavy, kostýmy, osvětlení, rekvizity, dekorace, prostředí…)

b) Forma skryté reklamy, umístění výrobků či jejich značek do filmu.

c) Film natočený podle jiného, dříve vzniklého filmu.

d) Záběr seznamující diváka se základními parametry scény: místem, denní dobou, postavami.

e) Záběry ukazující děj, který se odehraje v čase budoucím vůči času vyprávění.

H: Za každou správnou odpověď bod.
15. Navrhněte periodizaci dějin české kinematografie od počátků do současnosti a svůj návrh zdůvodněte. (3 b).
O: Například:

a) němý film za Rakouska-Uherska 

b) němý film od vzniku ČSR (1918– 1929) 

c) zvukový film do konce ČSR (1930 –1939)

d) období Protektorátu Čechy a Morava (1939–1945)
e) státní kinematografie od r. 1945 do r. 1963 
f) státní kinematografie v období nové vlny (zlatá šedesátá, 1963–1969) 
g) státní kinematografie od r. 1969 (nástup normalizace) do konce éry socialismu (1989)

h) od počátku privatizace (1990) do současnosti.
H: Není podstatné, zda uchazeč uvede období všechna a právě takto (může zvlášť rozlišit např. i roky 1945–1948, dobu ofenzívní normalizace 1969–1976 nebo dobu přestavby 1985–1989). Platí i odpověď typu: němý film – zvukový film – znárodněný film – postsocialistický film apod., stejně jako méně obvyklé návrhy, pokud jsou založeny na jasných kritériích. 
Plného počtu bodů nemůže dosáhnout ten, kdo udělá chybu v posloupnosti nebo v historickém zařazení (poplete např. Protektorát s normalizací), případně projeví jiný zásadní nedostatek orientace v dějinách.
16. Jaké změny vnesl do české a slovenské kinematografie nástup takzvané normalizace? Kdy se tak stalo? (3 b)
O: Normalizace nastala po invazi vojsk Varšavské smlouvy v srpnu 1968, zejména po dubnovém plénu ÚV KSČ v roce 1969, kdy se prvním tajemníkem ÚV KSČ stal Gustáv Husák. Do kinematografie vstoupily změny s nástupem nového vedení na podzim 1969 (ústřední ředitel Čs. filmu Jiří Purš, ústřední dramaturg FS Barrandov Ludvík Toman). Normalizace přinesla mj. zákaz řady filmů vytvořených v předchozím období, takzvaný diferencovaný přístup k tvůrcům (někteří se přihlásili k novému vedení, jiným byla na několik let nebo natrvalo znemožněna tvůrčí činnost, někteří odešli do exilu), obnovu uvádění filmů ze SSSR a „invazních“ zemí. Natáčet se měly filmy z historie dělnické třídy a komunistické strany, o budování socialismu, filmy pro děti a mládež apod.

H: Dva body za alespoň dvě změny, jeden bod za správné historické určení.

17. Vyberte si jednu z následujících osobností, pojednejte o její profesní dráze, jmenujte dva její filmy (3 b):
Martin Frič, Juraj Jakubisko, Pavel Juráček, Jan Němec, Emília Vášáryová, Jan Werich, Karel Zeman
O: U profesní dráhy očekáváme nejpodstatnější informace, např. distanc (Jakubisko), exil (Němec), scenáristiku (Juráček), druhy a žánry (Zeman) atd.

H: Jeden bod za profesní dráhu, po jednom za dva jmenované filmy.
18. Jak rozumíte pojmu trezorový film? S kterým obdobím v dějinách české nebo slovenské kinematografie byste jej spojili? Jmenujte alespoň jeden takový titul včetně režiséra. (3 b).
O: Trezorový film je původně slangové označení pro zakázaný film; pojem vznikl v systému státní (znárodněné) kinematografie v zemích s vedoucí úlohou strany leninského typu. K zakazování filmů docházelo u nás zejména v letech 1959–1963, po roce 1968, ojediněle i v dalších obdobích komunistické moci. Například: Tři přání (Ján Kadár & Elmar Klos), Ucho (Karel Kachyňa), Skřivánci na niti (Jiří Menzel), Ja milujem, ty miluješ (Dušan Hanák), Straka v hrsti (Juraj Herz).

H: Dva body za objasnění pojmu, jeden za správně určený film, jeden za režiséra. Uznávají se i případy filmů, které sice byly uvedeny do distribuce, ale po nějaké době byly staženy a staly se nedostupnými (Všichni dobří rodáci, Spalovač mrtvol). (Pozor: o některých filmech, jako Ruka nebo Kladivo na čarodějnice, se traduje, že byly za normalizace zakázány, ale není to pravda.)

19. Co je Československý filmový týdeník? (1 b)
O: Filmové periodikum neboli žurnál, vyráběný v letech 1945-1990. Trval zpravidla 11 minut, obsahoval aktuality z domácího a mezinárodního politického života, reportáže, zajímavosti, kuriozity, fejetony apod., promítal se tehdy v kinech. Lze jej nyní každý týden sledovat na ČT2 nebo na STV2.

H: Je nutné, aby z odpovědi plynulo porozumění, že šlo o filmový žurnál, promítaný jako součást běžných představení v kinech. Neuznávající se tedy odpovědi typu „vysílal se v 70. letech“ ani „vysílal se v kinech“.
20. V současné době může veřejnost sledovat vyhrocený spor mezi Asociací českých kameramanů a Národním filmovým archivem. Uveďte, o jaké problémy v této diskusi jde a jaké argumenty používají účastníci sporu k obhajobě svých stanovisek. (3 b)
O: Spor se týká digitalizace českých filmů. NFA odmítá dohled profesní organizace kameramanů nad procesem digitalizace a snaží se filmy restaurovat do podoby co nejbližší jejich stavu v době premiéry. AČK prosazuje tzv. digitálně restaurovaný autorizát (DRA), na jehož výrobě se mají podílet autoři filmu a zástupci jejich profesních organizací.
H: 1 bod za identifikaci problému, 1 bod za vystižení stanoviska NFA, 1 bod za argumenty AČK.
21. Představte si, že máte sestavit malou retrospektivu filmů české nebo slovenské nové vlny ze šedesátých let. Které tři snímky byste do ní zařadil(a)? Ke všem titulům připište plná jména režisérů. (3 b)

H: K dosažení jednoho bodu je třeba napsat jak název správně zvoleného filmu, tak plné jméno jeho režiséra. I když je nová vlna definována mimo jiné generačně, nebudeme považovat zařazení autora z jiné generace (Vojtěch Jasný, Ján Kadár…) za chybu. Navržené filmy musí pocházet z období 1960-1970.

22. Kolik diváků navštívilo v roce 2015 kina v České republice (zaokrouhleno na tisíce)? (1 b)

a) 6 221 000   b) 9 889 000   c) 12 958 000   d)  17 334 000
O: c)
23. Vyberte si jeden z následujících seriálů a odpovězte, jaký kriminální případ se v nich vyšetřuje, kdo řídí vyšetřování, jaké osobní problémy kriminalisté řeší a čím se daný seriál odlišil od běžné televizní detektivní produkce: (3 b)
Labyrint, Modré stíny, Most (Bron/Broen), Temný případ (True Detective)

H: 1 bod za popis případu, 1 bod za charakteristiku kriminalistů, 1 bod za postižení odlišnosti (divácky nevstřícný, extravagantní styl, společenská kritika nebo politické narážky v Modrých stínech; výjimečná brutalita a spletitý narativ v Labyrintu; aranžovaná povaha vražd a propletenost případu s osobními životy kriminalistů v Mostu apod.).
24. Jmenujte (jméno + příjmení) dva představitele sovětské montážní školy dvacátých let a ke každému jeden jeho film. (4 b)

O: Může to být například Sergej Ejzenštejn, Dziga Vertov, Lev Kulešov, Vsevolod Pudovkin, Esfir Šubová, Alexandr Dovženko (nikoli tvůrci z jiné epochy).

25. Vyberte si jedno z následujících filmových hnutí a jmenujte plným jménem alespoň jednoho z jeho představitelů a jeden jeho film, včetně roku výroby: (3 b)
jugoslávský novi film

polská filmová škola

rumunská nová vlna

ukrajinská škola poetického filmu
O: jugoslávský novi film: uznávají se jen filmy a tvůrci ze šedesátých let (Dušan Makavejev, Živojin Pavlović, Aleksandar Petrović, Boro Drašković, Želimir Žilnik…), nikoli příslušníci tzv. pražské nebo české školy, jako je Emir Kusturica.
polská filmová škola: uznávají se jen filmy a tvůrci z období 1954–1963, kteří tehdy natáčeli filmy o válce, povstání a poválečném období, jako Andrzej Wajda, Andrzej Munk, Jerzy Kawalerowicz, Wojciech Jerzy Has aj., nikoli Roman Polański, Jerzy Skolimowski nebo Krzysztof Zanussi a Krzysztof Kieślowski.
ukrajinská škola poetického filmu: uznávají se Sergej Paradžanov, Jurij Iljenko, Leonid Osyka, Ivan Mykolajčuk apod. Pokud někdo napíše Dovženka, dostane jeden bod.
H: 1 bod za autora, 1 bod za film, 1 bod za rok výroby (± 1 rok)
26. Vyberte si jeden z následujících formátů a objasněte jeho technický princip. Můžete použít i grafické znázornění: Cinerama, CinemaScope, VistaVision, Todd-AO. (2 b)
H: Jedná se především o podobu filmového pásu a způsob záznamu, resp. projekce: 

Cinerama – tři kamery, tři promítačky, tři obrazy spojené do jednoho na půlkruhovém plátnu

CinemaScope – princip anamorfózy

VistaVision – obrazy na pásu horizontálně, nikoli vertikálně

Todd-AO- 70mm film
27. Jakou podívanou nabízí typický indický populární film? (3 b)
O: Typický indický populární film je obvykle dlouhý (dva a půl až čtyři hodiny), má melodramatický děj (může obsahovat i prvky komedie, thrilleru a jiných žánrů), bývá provázený písněmi a tanci.
28. O čem vypráví a jakými stylovými kvalitami vyniká film Lászlóa Nemese Saulův syn (Saul fia)? (2 b)
O: Vypráví o příslušníkovi tzv. Sonderkommanda, které bylo v nacistických likvidačních koncentračních táborech pověřeno starat se o obsluhu plynových komor, pecí a spalování těl. Hrdina se ujme mrtvoly mladíka a snaží se mu obstarat důstojný pohřeb. Film podává jen úzký výsek toho, co může vidět hlavní postava. Je natočen na zúženém formátu (1: 1,375), většina hrůz se odehrává mimo záběr a je zaznamenána ve stereofonní zvukové stopě.
29. Který film získal na letošním 69. MFF v Cannes nejvyšší cenu – Zlatou palmu? (1 b)
a) Ave Caesar! (Hail, Caesar!, Ethan a Joel Coenovi, USA)

b) Fuocoammare (Gianfranco Rosi, Itálie-Francie)

c) Já, Daniel Blake (I, Daniel Blake, Ken Loach, Velká Británie-Francie-Belgie)

d) Revenant – Zmrtvýchvstání (Alejandro Gonzáles Iñárittu, USA-Hongkong-Tchaj-wan-Kanada)

e) Toni Erdmann (Maren Ade, Německo-Rakousko)

O: c)
30. Které z následujících ocenění do daného seznamu nepatří a proč? (1 b)
a) Zlatý medvěd  b) Křišťálový glóbus  c) Zlatý lev d) Oscar  e) Zlatá palma

O: d) Oscar není festivalová, ale výroční cena.

H: K získání bodu je třeba nejen zaškrtnout správnou variantu, ale i podat adekvátní zdůvodnění. Zdůvodnění typu „je to americká cena, nikoli evropská“ se neuznává – ostatní ceny nejsou evropské, ale mezinárodní, tedy z mezinárodních festivalů.

31. Z následujícího seznamu vyberte jeden film, který jste viděl(a),a navrhněte pro něj upoutávku (trailer): popište alespoň tři scény, které byste do něj zařadil(a). (3 b)

Dánská dívka

Kolonie

Marťan

Mlčení jehňátek

Osm hrozných

Revenant – Zmrtvýchvstání

Spectre

Šílený Max: Zběsilá cesta

H: Otázka má otestovat vizuální paměť.
32. Z následující šestice si vyberte jeden film, který jste viděl(a), a napište k němu na druhou stranu tohoto listu kritickou glosu v rozsahu 250–300 slov. Pokud jste žádný z těchto filmů neviděl(a), úkol vynechejte. (5 b)

a) Aferim! (Radu Jude)
b) Domácí péče (Slávek Horák)
c) Já, Olga Hepnarová (Tomáš Weinreb, Petr Kazda)
d) Rodinný film (Olmo Omerzu)
e) Rudý kapitán/Červený kapitán (Michal Kollár)
f) RYTMUS sídliskový sen (Miro Drobný)
g) Schmitke (Štěpán Altrichter)
h) Zkáza krásou (Helena Třeštíková)
33. Následující text přeložte do českého nebo slovenského jazyka. Pište prosím jen na tento list. (20 b)
By the end of the 1980s decade, of the top ten all-time box office hits, Lucas and Spielberg had been involved with eight – Spielberg as director of five, Lucas as director of Star Wars and producer of five others, including three of Spielberg's films. Lucas's science fiction epic was an almost completely unexpected triumph. Blockbuster pictures since the 1950s – including the most recent, The Godfather, The Exorcist, and Jaws – had been drawn from best-selling novels, Broadway musicals, or similar well-known sources, and had usually featured star performers. In contrast, Star Wars had an original script (by Lucas) and no stars. Though there had been some memorable science fiction films in the previous decade, notably Kubrick's 2001: A Space Odyssey and A Clockwork Orange, the genre was not normally a box office leader. Beyond the film's remarkable special effects, the secret of its success lay in its cultural stance. “Like a breath of fresh air,” wrote the trade paper Variety's reviewer, “Star Wars sweeps away the cynicism that has in recent years obscured the concepts of valor, dedication and honor… An audience, first entertained, can walk out feeling good all over.” Star Wars repudiated the bitter realism of the mid-1970s “Golden Age” – and offered an antidote. Star Wars was a children's film for all ages.

A year after Raiders of the Lost Ark Spielberg (without Lucas's participation) made E. T. The Extra-Terrestrial, the most successful film in cinema history to date. Like Spielberg's earlier Close Encounters of the Third Kind (1977), E. T. combined contemporary social themes with its fantasy and special effects. A human and an alien child suffer and triumph together, only to separate at the end. E. T. The Extra-Terrestrial may come closer to sweeping away cynicism once and for all in the world than any other motion picture.

